Zoom sur le robot deMetropolis, Fritz Lang, 1926

Le robot de Metropolis

Le robot de la Cinémathéque

- Description

Cette sculpture, exposée au musée de la Cinématliegaise, est la copie du célebre robot,
aujourd’hui disparu, du filnMetropolisde Fritz Lang. Elle fut commandée a Walter Schulze-
Mittendorff, 'auteur du robot original, en 1970.

Présenté en position de marche sur un socle delboabot mesure 181 x 58 x 50
centimetres.

L’artiste a utilisé un mannequin de vitrine commeport de bagedans lequel il a sculpté la
forme en sciant et en retravaillant certaines @adila pate de bois. Il I'a ensuite recouvert de
« plaques d’un matériau relativement souple (aeetaent du carton) fixées par clouage ou
collage. Puis, des languettes, de petits cubesud¢d de bois ont été appliqués, ainsi que des
éléments métalliques : plaque découpée pour latbagacique et petits ressofts.Pour

finir, il a recouvert I'ensemble d’'une peinture t&wr argent.

- Automate, costume ou sculpture ?

Le robot du film n’était pas un automate, maistf@e Brigitte Helm, qui revétait un costume
composé de morceaux rigides qu’elle enfilait conkeseparties d’'une armure.

Lors de la reconstitution, Walter Schulze-Mitterfflarpréféré fabriquer une sculpture fixe,
plus résistante aux risques de dégradation. #\aiité uniguement de mémoire et avec les
photos du film car il navait fait aucun croquisdgssin du robot lors de sa création en 1926.

N’ayant pas a tenir compte de la morphologie niefgsmces nécessaires aux mouvements de
I'actrice, le sculpteur a donné une silhouette files et élancée au robot : sa téte, son bassin,
ses hanches et ses bras sont plus minces que e€oxiginal.

Dans le film, le robot possede un regard percatega ses yeux peints d'une pupille trés
claire sur fond blanc. En comparaison, celui deolsie, du méme gris argent que le reste de
la statue, est plus terne. Il est aussi plus dowaison d’'un front moins grand et d’arcades
sourcilieres plus rondes et plus hautes que cadld®riginal.

! Selon le témoignage de Bertina Schulze-Mittenditfé du sculpteur.
2 « Rapport d’examen de traitement » d’Emmanuelig, Restauratrice de sculptures, 2001.
% Selon le témoignage de Bertina Schulze-Mittenditfé du sculpteur.
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La copie permet d’observer une face invisible duotalans le film : son dos.

Il est parcouru d’'un réseau de petites arétescades qui imitent les sorties d’air d’'un moteur.
Au niveau des épaules, des rivets ronds fermenpldgsies de métal, donnant un aspect

« Meccano » au robot. Une fausse découpe mainfmarudes ressorts factices entre le tronc
et les jambes symbolise leur articulation.

- De la disparition de I'original..

Du robot utilisé lors du tournage, il ne reste adjthui que des copies, I'original ayant
disparu.

Lors de la scene du blcher, au cours de laqueitaila brdle le robot, I'équipe du film
alluma un véritable incendie. Une photo de tourrmagatre I'extinction des flammes. Le
robot a donc subi des dommages qui pourraientexgaliqu’il n’ait pas été conserve.

Une autre raison, historique celle-la, éclaire eaqius probablement cette disparition. En
1926, le cinéma est avant tout une industrie epasencore complétement acquis un statut
artistiqgue. La notion de patrimoine cinématographigst balbutiante. Rares sont les
documents, qu’il s’agisse de scénarios, de déderspstumes ou des films eux-mémes, a étre
conserveés. Le robot, aussi important fat-il daimgrigue du film, n’est qu’un simple

accessoire de tournage.

- ... a sa reconstitution

En avril 1970, la Cinématheque francaise est cleadggrganiser une exposition consacrée a
I'histoire du cinéma mondial. A cette occasion,tedEisner, conservatrice en chef des
collections, commande une reconstitution du robadécorateur Walter Schulze-Mittendorff.

Le robot est exposé au public au palais de Chaidtstde I'inauguration de I'exposition
intitulée « Trois quarts de siecle de cinéma mdngite 14 juin 1972. Grace au succes
qu’elleélrencontre, I'exposition temporaire devipetmanente, sous le nom de Musée du
cinéma.

Pendant vingt-cing ans, le robot est exposé darspace dediéMetropolis en compagnie
d’une affiche originale et de dessins de décorlaiu Mais en 1997, 'eau déversée pour
éteindre I'incendie du toit du palais de Chaillataige le batiment et contraint la
Cinémathéque a fermer le musée. Le robot rejogtdserves.

En 1994, le Louvre fait réaliser cinqg moulagesésine du robot. Quatre d’entre elles
integrent des collections privées tandis que lguigme, offerte a la Cinématheque francaise,
rejoint les magasins de conservation. Elle n’eh@oe pour des expositions temporaires
comme «Metropolis Version intégrale », organisée a la Cinémathégureaise du

19 octobre 2011 au 29 janvier 2012.

* Laurent MannoniHistoire de la Cinémathéque francaisggllimard, 2006.
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En septembre 2005, le musée rouvre ses portedatansuveaux locaux de la Cinémathéque
francaise, dans le Xlarrondissement de Paris. Le roboiMietropolis restauré en 2001, y

est exposé, accompagné d’un extrait du film etatarnentaire d’un audioguide. Il retrouve
une place de choix parmi les piéces maitressesallestions de la Cinématheque.

Le robot du film

- La « machine humaine »

Dans le film, le robot est désigné commeMemschinenmensch étre humain-machine »,
sans précision de genre ou de sexe. Mais il possaisilhouette et des attributs féminins :
sexe, poitrine, épaules étroites, hanches rondes...

Le robot est constitué de blocs qui imitent legédénts membres du corps humain. Mais cet
assemblage ne laisse apparaitre aucun des compesantiages intérieurs.

Comment le robot fonctionne-t-il et quels mécanisteecomposent ? On l'ignore et le film
ne répond pas a la question. Seule I'articulatioc@lide révele une machinerie complexe.

Entierement composé d’'un métal blanc poli, le radotcelle par endroits sous I'éclat des
lumiéres. Ce matériau lui donne un aspect préaexivragé qui contraste avec la simplicité
de la forme générale.

La rondeur des contours, I'aspect ciselé des ctebabdomen et des oreilles conférent une
finesse et une fragilité au robot.

Mais celles-ci sont contrebalancées par des jasdietes, des mains de grande taille et des
avant-bras épais, qui apportent sa puissance adhine.

Grace a unlesignsophistiqué et inédit, le robot symbolise le figtita domination de la
technologie. La fascination qu’il exerce s’appuia &is sur cette invention plastique et, dans
le film, sur sa transformation en fausse MariapEnant une apparence qui fusionne
I'organique et la technique, le robot Bietropolisdevient le premier androide du cinéma.

- Le créateur du robot

Apres des études de sculpture, Walter Schulze-Mitdf (1893-1976) vient au cinéma grace
a Fritz Lang qui I'engage slues Trois Lumierefl921). Il travaillera encore avec lui sur le
deuxieme épisode déibelungen(1923) et_e Testament du docteur Maby$632).

Plasticien, sculpteur et architecte de cinéma, IBeRMittendorff devient progressivement
costumier. De 1947 a 1962, il est chef costumiar@EFA (Agence du film de la République
démocratique allemande). Apres la construction dude Berlin, et jusqu’en 1968, il
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participe a dix-huit films de cinéma et de télémsbuest-allemands en tant que costumier
indépendarit

SurMetropolis Schulze-Mittendorff réalise quatre éléments [Hasts :
— le robot ;

— la « téte de Hel », élément de décor constitugalstéle surmontée d’une gigantesque téte
sculptée de femme. |l était impossible de sculiptééte grandeur nature, car elle aurait
mesuré prés de cing métres de circonférence. SeiMiltendorff a donc réalisé une sculpture
de soixante centimetres, agrandie a I'image pgraocédé de trucage (procédé Schufftan) ;

— « la Mort et les sept péchés capitaux », grogpeuit statues allégoriques situées dans la
cathédrale de Metropolis. Pour les plans ou lasestasont figées, le sculpteur crée des
statuettes de trente centimetres de haut et psynld@s ou les statues prennent vie, il congoit
huit masques (dans le méme matériau que celuilzht)rportés par les acteurs déguises ;

— la « créature fantastique aux sept tétes », éledeedécor du numeéro de danse qu’exécute
la fausse Maria au cabaret de Metropolis.

- La création du robot

La création du robot est une performance technegaetistique.

La question cruciale fut le choix du matériau, leasomédienne Brigitte Helm « devait
pouvoir rester debout, marcher et s’asseoir —ret gae cela soit trop lourd.te métal se
réveéle techniquement inadapté.

Le sculpteur découvre par hasard un échantillon dauveau matériau « absolument
adéquat % le « bois pétrissable », pate de bois « malléahirissant trés rapidement & I'air
et qu'il était alors possible de travailler commetmis naturel %

Schulze-Mittendorff explique : « Il fallut faire unoulage du corps de Brigitte Helm, puis je
travaillais directement la figure, qui naturellernétait en plusieurs morceaux (principe de
I'armure). 5 « Des morceaux de toile d’'emballage, découpés @mme armure, furent
recouverts sur deux millimetres environ par la reaksbois, aplatie avec un vulgaire rouleau
a patisserie, puis disposeés sur la “Brigitte Hekptatre”, a la maniere dont un cordonnier
dispose le cuir sur sa forme. Une fois le matéhigti, les parties furent polies et les contours

5 D’aprés la biographie signée Bertina Schulze-Mit&ff sur le site www. filmportal.de.

® Walter Schulze-Mittendorff, « Begegnung mit Filigng », fonds Schulze-Mittendorff conservé a la Befe
Kinemathek et reproduit dans Wolfgang JacobBabelsberg : ein Filmstudio, 1912-19Rerlin, Argon, 1992.
"Walter Schulze-Mittendorff, « Begegnung mit Filigng », fonds Schulze-Mittendorff conservé a la Befe
Kinemathek et reproduit dans Wolfgang JacobBaielsberg : ein Filmstudio, 1912-19Rerlin, Argon, 1992.
8 Walter Schulze-Mittendorff, reproduit par LottesBer dansritz Lang Cahiers du Cinéma / Editions de
I'Etoile / Cinémathéque francaise, 1984, p. 112:113

® Walter Schulze-Mittendorff, « Begegnung mit Fritarlg », fonds Schulze-Mittendorff conservé a la Behg
Kinemathek et reproduit dans Wolfgang JacobBabelsberg : ein Filmstudio, 1912-19Rerlin, Argon, 1992.
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coupés. Telle fut, en gros, la structure de ladttréee-machine” qui permettait a I'actrice de se
lever, de s’asseoir et de marchéf. »

Enfermée dans cette coque, Brigitte Helm pouvait jioste respirer et voir par deux
minuscules trous. L’étape suivante fut « la décomatt la réalisation des détails, qui
exigeaient une esthétique technique. Et, enfila deque de cellulose mélangée a du bronze
argenté, appliguée avec un pistolet vaporisateadypsit 'apparence métallique,
convaincante méme a I'eeil nu. Le travail avait dywétre semaines’>

- Gestuelle et mise en scéne

Le robot apparait pour la premiere fois derriéreideau tiré par I'inventeur Rotwang.
Immobile sur un siége reposant sur une estradere, e robot se léve et avance sur un
geste de son créateur. Sur un nouvel ordre du savaa tourne vers Fredersen et lui tend la
main. Agitant la prothése de fer qui a remplacéham, Rotwang, exalté, explique a un
Fredersen effaré que la création de « la machimage humaine » vaut tous les sacrifices.
La scéne se termine sur un gros plan de la tételuhi.

Pour susciter I'intérét du spectateur, Lang jowsbdrd de I'effet de surprise en faisant
apparaitre le robot d’'une maniére brusque et thigatFilmé dans une demi-pénombre et un
décor ésotérique (un pentagramme au mur), il deviembjet mystérieux et inquiétant.
L’estrade de verre, ensuite, qui semble s’alluroete seule, accentue I'atmosphére
fantastique. Enfin, la lenteur des mouvements dotrsa démarche d’automate, son regard
fixe et son mutisme le rendent énigmatique.

Le robot de métal a une gestuelle mécanique ebngebque sur ordre de Rotwang. Mais une
fois transformé en Maria, il adopte la gestuell@diberté d’action d’un étre humain.
Toutefois, pour permettre au spectateur de difféezrta vraie Maria, pure et généreuse, de la
fausse Maria, nuisible et retorse, quelques élédifferent : maquillage, gestes, mimiques
et comportement.

Les cernes noirs autour des yeux, les gestes Bairtapides, les membres tordus de douleur,
le sourire mauvais et narquois soulignent le caradliabolique de la fausse Maria. Elle
apparait comme une tentatrice vénéneuse, une fenanacante, a 'opposé de la vraie

Maria, pure, chaste et douce.

% \walter Schulze-Mittendorff, reproduit par LottesEer dan$ritz Lang Cahiers du Cinéma / Editions de
I'Etoile / Cinémathéque francaise, 1984, p. 112:113
! Walter Schulze-Mittendorff, reproduit par LottesEer dan$ritz Lang Cahiers du Cinéma / Editions de
I'Etoile / Cinémathéque francaise, 1984, p. 112:113
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Naissance du personnage

- Les scénaristes

Actrice de théatre, écrivain a succes, scénarest@dhbreux films pour des réalisateurs
comme Joe May, Friedrich W. Murnau ou Carl Th. @reyhea von Harbou cosigne les
scénarios de tous les films de son mari Fritz LaegTrois Lumiéreg1921) aulestament du
docteur Mabus€1932).

En juin 1924, un journal corporatif, lechtbiihne signale que Lang et von Harbou terminent
I'écriture d’'un prochain film appel&letropolis A 'automne 1924, Fritz Lang effectue une
visite aux Etats-Unis, décisive pour le film : igien nocturne des lumiéres et de
I'architecture de New York va profondément influentaspect de la cité du futur.

De son c6té, Thea von Harbou poursuit en Allemadgeéature du scénario. Elle le double de
la rédaction d’un livre car selon un usage coudaritépoque, le film doit aussi sortir en
roman-feuilleton dans la presddetropolisest ainsi publié a partir d'aolt 1926 dans le
supplément illustré derankfurter Zeitungalors que la premiere du film n’a lieu qu’en
janvier 1927.

Il est impossible de déterminer avec précisiorafgsorts respectifs de chacun des deux
auteurs. Néanmoins, on retrouve dans l'intrigugo@ét de von Harbou pour le romanesque et
les histoires d’amour. Elle est aussi l'auteurerdssage défendu par le film qui préone I'ordre
et la réconciliation plutdt que la lutte des classe

Sans se dédouaner de sa responsabilité, Langit giditester ce film, s’est plus tard
désolidarisé de son message politique. Son appmsbpnel se situe sans doute plus dans le
choix des themes ('homme face a son destin, ld,fesr |égendes romantiques) et dans le
traitement des motifs (travail sur I'architectutdraitement réaliste de themes fantastiques).

- Mais ou est passé 'humamh

Dans les années 1920, les transports, I'indudttae @ncentration économique se
développent avec pour corollaires la rationalisgtia standardisation et la mécanisation du
travail. Ces bouleversements interrogent le rapg@ithomme a un environnement moderne.

En 1924, le film d’anticipatiodelita, du Russe Yakov Protazanov, montre une civiligatio
extraterrestre tres avancee technologiguemeng paudple est réduit en esclavage au profit
de la classe dirigeante. En 1923, le Tcheque Kaapkk invente le mot « robot » pour sa
pieceR.U.R.(Rossum’s Universal Robgtslans laquelle les humains sont anéantis par les
machines qu’ils ont fabriquées.

DansMetropolis le progrés symbolisé par le robot est percu cofiasenant, mais surtout
menacant : perte de contrdle de ’lhomme sur seniions et soumission a ses créatures.
Ainsi, lorsqu’une explosion dans l'usine décimedesriers, la machine se transforme en
monstre mangeur d’hommes.
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La question qui intéresse les artistes n’est pascille des progres technologiques et
scientifiques que leurs conséquences aux planalsidiumain. La guerre de 1914-1918 a
fait des millions de morts, provoqué une instabiitonomique et la multiplication des luttes
politiques et sociales dans I’Allemagne weimarieri@eproduction artistique de I'époque
refléte le désarroi de la société allemande comrmrtéraoignent les toiles violentes et
grotesques des peintres de la Nouvelle Objecti@tto Dix, George Grosz, Max Beckmann),
les univers fantastiques et torturés des filmsesgionnistes e Cabinet du docteur Caligari
Faust..) ou encore le développement d’'un théatre poktifrecht, Piscator...).

- Les sources d’inspiration

Le robot deVietropoliséchappe a son inventeur tout comme d’autres ecesatjui I'ont
précédé au cinéma. DaHesmunculug’Otto Rippert en 1916, un monstre de laboratoire
épouse la fille de son créateur pour se vengeanidBansLe Golemde Paul Wegener en
1920, un monstre d’argile terrorise la communauté devait protéger.

Les principales sources d’inspiration littérair@atyabouti au robot sont a rechercher dans les
romans de science-fiction, dont Fritz Lang estriantl lecteur :

— L’Eve futurede Villiers de L'Isle-Adam (1886), ot un doubleifictel appelé Hadaly est
créé pour palier les défauts d’'une femme réellke Ineais sotte. Hadaly est LE modéle
physique et psychologique du robotMetropolis;

- Frankenstein ou le Prométhée modedeeMary Shelley (1818), inspire I'idée du créateur
dépassé par sa créature ;

—R.U.R, piéce de théatre de Karel Capek (1923), donblests déciment leurs créateurs.

Sans indiquer lesquelles, le sculpteur Schulzeeditorff a reconnu s’étre inspiré d’ceuvres
de peintures et de sculptures existantes pour lgastique du robot ddetropolis:

— Maske Gelb-Schwarz zum Scheibentanzé@skar Schlemmer (1923), ou I'aspect de
métal poli du visage, les puissantes arétes nas&lentale et les pommettes saillantes
ont une ascendance évidente sur le robot du film ;

— Laressemblance du robot avdgstrakte Figur (Freiplastiks), du méme Oskar
Schlemmer, (1921-1923) montre que le film de Laragée et focalise les influences
de son époque et contribue lui-méme au renouvedarte

— Skulptur 23 de Rudolf Belling (1923). On retrouve ici le mdisse, les traits ciselés
et un assemblage de différents composants quiliappka téte du robot.
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Autour de I'ceuvre

Metropolis, version intégrale

- L'intrigue

Metropolis est gouvernée par le puissant indusiobl Fredersen. De son bureau situé en haut
de la tour de Babel, il jouit d’'une vue imprenasle un monde moderne et hautement
technicisé.

En compagnie d’enfants d’'ouvriers, une jeune femgpendant au nom de Maria gagne les
Jardins éternels ou les fils de I'élite de la villamusent et ou elle rencontre Freder, le fils de
Joh Fredersen.

Plus tard, alors qu’il recherche Maria, le jeunenhte est témoin d’'une explosion dans une
salle des machines, explosion qui colte la vie @omebreux ouvriers. Il se rend alors compte
que le luxe de la haute société repose sur I'etgtion du prolétariat.

Dans les catacombes situées sous la ville ouvifieegler retrouve enfin Maria, qui redonne
de I'espoir aux ouvriers avec ses prophéties diaveailleur. Son pere a également entendu
parler de l'influence de Maria sur ces hommes &ntipour son pouvoir.

Dans la maison de l'inventeur Rotwang, Joh Fredetdgeouvre ses expériences sur la
création d’'un cyborg ressemblant a Hel, la femmelun et 'autre ont aimée et la mere de
Freder. Fredersen ordonne a Rotwang de donnesdgeride Maria au robot afin de I'envoyer
dans la ville souterraine pour tromper ses halstantiscréditer la jeune femme.

Le robot Maria méne sa mission a bien et provoaqueaatastrophe. Les ouvriers en colére
détruisent la machine-cceur, ce qui entraine l'iadind de la ville ouvriére, ou les enfants
sont restés. La vraie Maria, aidée par Freder,esls/enfants et les met a I'abri.

Lorsqu’ils apprennent le désastre, les ouvriersltés s’'arrétent. Leur colére s’abat alors sur
le robot Maria, qui est capturé et bralé sur lehglic

Au méme moment, Rotwang, gagné par la folie, paulswéritable Maria sur le toit de la
cathédrale mais fait une chute et se tue. Freddagt se retrouvent. Prenant la défense de
son péere, Freder sert de médiateur entre lui etuesers. La prophétie de réconciliation de
Maria entre celui qui dirige et ceux qui sont ddsg« le cerveau et les mains ») triomphe.

- Amputations

Le gala de premiére déetropolisa lieu le 10 janvier 1927 a Berlin. Le public fait un
triomphe, mais la presse spécialisée critique sévent le film. La version originale de
153 minutes (4 189 metres de bobines de film)réstiite modifiée.
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En décembre 1926, avant méme la premiére allemémB&eramount, distributeur américain
du film, décide de raccourcir 'ceuvre pour adajgescénario et la durée au marché
ameéricain. Le travail est confié au dramaturge @manPollock qui amputMetropolisde
nombreux passages, ameéricanise les noms des pagesnnéécrit des cartons et remonte
certaines scenes. Cette version américaine fdi03rietres. Elle sort & New York au début du
mois de mars 1927.

Parallelement, la Paramount crée une autre versasproche de la version américaine, pour
la Grande-Bretagne et le Commonwealth. D’'un métceg® 050 metres, elle sort a Londres
le 21 mars.

A Berlin, le film ne trouve pas son public. Il @atcourci pour sa sortie dans le reste du pays,
dans I'espoir d’'une meilleure réception. Une seeovefsion allemande (de 3 214 metres),
proche de la version américaine, sort en aolt 1927.

Il semble que les négatifs originaux aient disphrs cette période. Des lors circulent des
versions différentes du film, toutes amputées.

- L’énigme du robot féminin

Les importantes mutilations subies péegtropolis(environ un quart du film) entrainent la
disparition de nombreuses scenes et la modifical®la structure de I'histoire.

Dans le scénario original, la création du robojestifiée par I'obsession de l'inventeur
Rotwang de faire revivre Hel, une femme qui luiféré Fredersen et mourut en donnant
naissance a son fils Freder. Le spectateur commtenc] d’'une part, pourquoi le robot a
'aspect d’'une femme et, d’autre part, pourquoivRtg se retourne contre Fredersen : il se
venge de son ancien rival en utilisant le robotri#iruire son fils et la ville.

Mais dans les versions exploitées, toutes leseabd@&s a Hel sont supprimées. Rotwang
apparait comme un génie malfaisant au service dtrarde la ville qui crée le robot pour lui
permettre de remplacer les ouvriers.

La disparition des scenes faisant référence a lbeige considérablement I'histoire et suscite
des interrogations chez le spectateur. Pourquasicti®e donner une apparence féminine au
robot ? Pourquoi I'appeler la « machine humaingépas la « femme-machine » ? Pourquoi la
retourner contre Fredersen ?

C’est le travail de reconstruction et de restaaratieMetropolis entrepris a partir des années
1970, qui va permettre de retrouver la chronologpeigine, mais aussi de reconsidérer la
place du robot dans le film.

- Restaurations

La reconstitution du montage original Bietropolisest une tache trés difficile en raison de la
multiplicité des matériaux (négatif original 35 nmitrate, contretype négatif nitrate, positifs
contemporains), de leurs états et lieux de conservéDe plus, en 1926, en I'absence de
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support de duplication fiable, plusieurs négatiiginaux ont été fabriqués pour qu’'un grand
nombre de copies soit réalisé. Or ces négatifongjamais totalement identiques car leurs
images proviennent soit de plusieurs cameéras posites cote a cote lors du tournage, soit
de I'assemblage de différentes prises d’'un méme pla

Depuis la fin des années 1960, de nombreux fom#smatographiques ont cherché a
reconstruireMetropolisselon son montage original. De longues annéesaterches ont
permis de retrouver des documents que I'on crgaius :

— le scénario de Thea von Harbou acquis en 197 f2eutsche Kinemathek ;

— la liste des intertitres originaux retrouvée 88A.dans les archives cinématographiques
d’Allemagne de I'Est ;

— une nouvelle copie, proche de la version anglaisis contenant des scénes manquantes sur
toutes les autres copies, retrouvée en Austradigl(\;

— trois albums de photos originales prises lortodmage du film, retrouvés a la
Cinémathéque francaise en 1983. Certains clichédgremd des images de scénes disparues ;
— la partition originale de Gottfried Huppertz awiss instructions du réalisateur et la
synchronisation entre images et musique.

A partir de ce matériel et des différentes copispahibles, I'historien Enno Patalas, du
Filmmuseum de Munich, réalise en 1987 la premieaedg restauration déetropolis étape
essentielle vers un retour au film originel.

En 2001, une nouvelle version de référence, plugpbete?, restaurée numériquement, est
éditée par le Friedrich Wilhelm Murnau Stiftung eva collaboration de plusieurs institutions
cinématographiques allemandes. Elle reconstitfierieavec sa musique originale et dans sa
continuité chronologique, grace a l'insertion detols, de cartons d’intertitres et de résumeés a
la place des scénes manquantstropolisdevient le premier film inscrit sur le Registre de

la Mémoire du monde de I'Unesco.

- L'intégrale deMetropolis(2008-20?7?F

En juillet 2008, le Friedrich Wilhelm Murnau Stiftg annonce la découverte d’'une copie
inconnue jusqu’alors, contenant vingt-cing minutedilm absentes de toutes les versions
existantes.

En janvier 1927, Adolfo Z. Wilson, distributeur argin, voitMetropolisa Berlin dans sa
version originale et intégrale et décide de leritiger & Buenos Aires. Apres son exploitation
commerciale, la copie est acquise par un collengan privé, Manuel Pefia Rodriguez. Elle
sera utilisée dans des ciné-clubs jusque dansiteésea 1960, sans que personne ne remarque
que cette version est plus longue et difféerenteadér®s copies en circulation. Dans les années
1970, le collectionneur fait don de ses films arohives cinématographiques nationales et,

en 1992, les documents sont remis au Museo del b C. Ducros Hicken de Buenos
Aires.

12 Menée par deux spécialistes, Martin Koerber @ssi§nno Patalas.
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Le musée ne posséde plus la copie nitrate 35 mrortggd’Allemagne dans les années

1920. Le film a été copié sur un support de sawdeganais, sans doute pour des raisons
d’économie, sur un contretype négatif en 16 mmpkdeessus qui a reproduit tous les
défauts et rayures et tronqué 'image. Il a fatheradre 2008, apres plusieurs déménagements
des archives cinématographiques, pour que les éshia cette copie inconnue soient
redécouvertes.

Si le transfert du format 35 mm au 16 mm a trorigoége et que le montage de cette
version s’avere légerement différent de celui degea copies, la redécouverte de celle-ci a
rendu impérative une nouvelle restauration. Oroyve la quasi-totalité des extraits disparus,
parmi lesquels la séquence ol Fredersen découstatiee de Hel. A l'aide des archives,
d’'une nouvelle comparaison des différentes versiend’'une restauration numérique des
images argentine, une version restaurée a étéé&éalklle garde néanmoins les traces des
coupes et des mutilations que le film a subiesoauscde son histoire depuis 1927.

Postérité deMetropolis

- Le cinéma allemand des années 1920

Metropolisest devenu un des grands classiques du cinémaahehdn des symboles de
I'age d’or du cinéma allemand des années 1920Cabinet du docteur Caligari, Faust,
Nosferatu, Le Dernier des hommes, L’Aurore, LesNiigen, Le Testament du docteur
Mabuse, La Rue sans joieMalgré leurs différences, ces films forment usemble
spectaculaire qui fonde une spécificité du cinéheareand au regard des autres productions
de I'époque.

Ces ceuvres sont d’'une inventivité et d’une créatimkceptionnelles grace a des scénaristes,
chefs opérateurs, décorateurs, costumiers etaitsalis passionnés et talentueux. Les équipes
se retrouvent de film en film sous la férule d’'Brifommer, le directeur de la UFA, la grande
maison de production de I'’époque. Venus de paysiikrs (littérature, théatre, architecture,
peinture, sculpture, musique...) et de courants ggthes (expressionnisme, Nouvelle
Obijectivité, constructivisme...) différents, ces gsdionnels innovent en matiere d’éclairage,
de matériel, de prises de vue, de décors et darnest Leurs inventions vont devenir des
modeles copiés dans le monde entier.

La force de themes intemporels (la folie, la peat'avenir, 'lhomme face a son destin, la
lutte des hommes entre eux), le sens du spectadleventivité visuelle de Lang font de
Metropolisune ceuvre qui a marqué d’emblée I'imaginaire ctifleChef-d’ceuvre donc, mais
chef-d’ceuvre problématique, en raison des débattedprétation auxquels il donne lieu
depuis sa sortie. Certains critiques et histor@rs/u dans la représentation de cette société
dictatoriale prénant I'unité sociale une préfigioatdu régime nazi, méme si Fritz Lang s’en
est toujours défendu et a renié la fin du film.
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- Villes du futur

Lang a souvent déclaré que c’est en voyant New Yeorkiit, lors d’'un voyage en 1924, qu’il
eut I'idée du film. En réalité, il travaillait dégur le projet depuis plusieurs mois. Mais il est
evident que I'esthétique de Manhattan a considénadht influencé I'aspect de la ville
imaginaire de Metropolis : gratte-ciel en formetoms, enseignes lumineuses, structures
géomeétriques...

Le film refléte les nombreuses réflexions et inrimres architecturales de I'époque :
développement d’'une conception géométrique dedesprecours aux lignes fonctionnelles
et a un décor minimal, emploi de nouveaux matér@mme le béton, l'acier et le verre.
Cette architecture moderne, en rupture totale eghe des villes européennes des années
1920 va conquérir les espaces urbains au coursXdsigcle™.

A cette période, I'architecture tient aussi uneelassentielle dans I'esthétique
cinématographique allemande. Les décors ont pagsiom de créer I&timmung,
I'atmosphere du film, et de renforcer la dramatsatlls sont construits en fonction de
I'image recherchée et non suivant des criteresicjass de construction de batiments.
L’élaboration des décors devient un espace d’emm@riation et d’expression plastique. Or,
nombre de décorateurs de I'époque sont des artdstdls importent dans le septieme art les
débats architecturaux.

Peintre et architecte de formation, Fritz Lang aevait ignorer ces évolutionsletropolis
s'inscrit dans ces mouvements de pensée et propasarchitecture de la ville du futur si
puissante et moderne qu’elle reste encore étonpantees spectateurs d’aujourd’hui, tout
comme elle le fut pour ceux de 1927.

- Sciences-fictions

Avec MetropolisetLa Femme sur la Lun@929), Fritz Lang ouvre en partie la voie a un
nouveau genre cinématographique : la science-fictio

Intelligence artificielle, savant fou, utopie ent@-utopie, architecture futuriste, danger de la
science et d’'une technologie incontrélée...

Metropolisest une fiction spéculative et pessimiste suelavde I’humanité. Malgré son
eéchec commercial en 1927, ce film marque l'imagadu public et devient une référence.
Les Temps modernde C. Chaplin (1936}, hings to Comée W.-C. Menzies (1936JHX
1138de G. Lucas (1970Blade Runnede R. Scott (1982) ou encdvinority Reportde S.
Spielberg (2001) appartiennent a ce courant d’osuyues’interroge sur les sauts
technologiques et les univers répressifs.

13 Frank KesslerVletropolis de Fritz Lang : esthétique ou esthétafeiéThése de doc. Arts du spectacle,
Paris 3, 1987), ANRT, 1987.
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L’élément le plus repris est sans doute la visiemadville. La « mégacité » déetropolis
avec son architecture tres moderne, ses gratt@iuieénses et ses rues enchevétrées de voies
de circulation superposeées, est devenue I'archétgpe ville du futur.

Jusqu’aux années 1960, les robots restent rapEssédent généralement un aspect de boite
de conserve. Le robot déetropolisconstitue, lui, un nouveau type de personnagécadh :
I'androide, ce robot a I'apparence humaine. Sos pélebre avatar est le C3POLdeGuerre
des étoilesle George Lucas (1977). Mais ce gentil robot, cgnpn fidéle et serviable, a

une personnalité opposée a celle du robot bellijeenéfaste de Lang. Ce n’est qu’a partir
des années 1970 que les androides et autres cyhorgmes bioniques) deviennent plus
nombreux. A l'instar du robot ddetropolis ils ont souvent un réle de « méchant », comme
dansWestworld(M. Crichton, 1973)Saturn 3(Stanley Donen, 1980) ou bi@erminator(J.
Cameron, 1984).

Effets spéciaux

- Le procédé Schiifftan

L’inventivité visuelle deMetropolisnécessite le recours aux effets spéciaux. FritgLa
s’appuie sur une équipe de techniciens hors pa Esquels il expérimente et prépare
minutieusement la réalisation des scenes : « Neu®ls faire nos trucages tout seuls (a la
caméra, sur le plateau — rien en laboratoire).t@esrquoi nous n’arrétions pas de chercher
de nouvelles facons de nous expriméf. »

lIs utilisent ainsi le procédé Schifftan, du nonsda inventeur, le chef opérateur et expert en
effets spéciaux Eugen Schifftan. Cette techniqueudage permet de mélanger, au moment
de la prise de vue, des décors réels et des démoiegtures qui donneront a I'écran
I'impression d’une image d’'un seul tenant. Ellerpet de donner l'illusion que les
personnages évoluent dans des décors gigantesguegju’il soit besoin de construire ceux-
ci en totalité.

Ce procédé est employé pour tourner la séquenstada.

Les pistes du stade ou évoluent les acteurs sostroites en décor réel tandis que le mur
d’enceinte et le batiment sont peints en miniatureune maquette. La caméra est ensuite
placée avec I'objectif face au décor du stade.,Buisle coté de I'axe ainsi formé entre la
caméra et le décor, on place a 90° la maquette&dor gheint. Au croisement de I'axe de
I'objectif et de celui de la maquette, on placeniroir a 45° de maniére a ce que I'image de
la maquette, qui se réfléchit dans le miroir, agiti vue par la caméra. Enfin, la surface du
miroir est grattée de facon a laisser passer @abad de I'image, les acteurs et la portion de
décor réel. A la prise de vue, la caméra enregisteecombinaison de I'image réfléchie de la
maquette sous laquelle les acteurs jouent la sééfecran, l'illusion est parfaite, les
différents éléments semblent d’un seul tenant

14 peter Bogdanovicliritz Lang en Amérique (entretieraris, Cahiers du cinéma, 1990.
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- La mobilité de la caméra

L’équipe photo est dirigée par le chef opérateut Keeund. Il imprime un mouvement visuel
a l'intérieur de ses prises de vue grace a soncaugahnique qui le conduit a mettre au point
des dispositifs de tournage nouveaux. On parlen@suapos de « caméra déchainée ».

Lorsque Freder et Maria s’échappent par les essdties de I'écroulement de la cité ouvriére,
la caméra s’approche d’eux a grande vitesse eagjgrtremble pour montrer qu’ils sont pris
au piege. Cet effet fut obtenu en imprimant un neooent de pendule a la caméra. Celle-ci
était fixée sur une planche retenue au plafondipafils. On voit ici Fritz Lang pousser la
planche pour lancer la caméra, et ce gu’elle filme.

- Les surimpressions de pellicule

Comme de nombreuses scenes du film, la transfasmdti robot en fausse Maria a nécessité
le recours a cette technique qui consiste a imjprassr plusieurs fois la méme pellicule.

Les opérateurs filmérent d’abord le robot seulspambobinérent la pellicule.

lIs filmerent ensuite, pris un par un, les petésctes lumineux concentriques a différentes
hauteurs en rembobinant la pellicule entre chaagge.p

Enfin, ils firent de méme pour les grands ceralesiheux.

A chaque prise, la caméra enregistre sur la p&licoe image différente. L'image projetée
est ainsi composée de multiples surimpressions.

- Les surimpressions de pellicule additionnéeswage lumiére

Conjointement a cette technique de surimpresdidaljait encore trouver une astuce pour
gue le passage du courant électrique dans leeserdlordinaire invisible- devienne visible.

Grace a des récipients contenant des liquideseygrthient fluorescents et se mettaient a
bouillonner, le dispositif électrique entourant Macommencait a émettre des étincelles, puis
I'enveloppait de chaines lumineuses.

Par ce procedé, les anneaux électriques virevottalers de haut en bas, autour de la
machine humaine.

- Les surimpressions de pellicule et les cachesfeaaches

Pour la séquence de la « Vision de Babel », lésatalr voulait représenter une armée
d’esclaves. 6000 figurants chauves étaient négessaiais il fut impossible, pour les
assistants réalisateurs d’en trouver autant !
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1000 chémeurs acceptant de se raser le crane filne@é$ séparément a 6 reprises. Un
systeme de cache / contre-cache a été utilisécleecétant chaque fois déplacé pour filmer la
nouvelle colonne de figurants.

La pellicule a donc été impressionnée 6 fois, dahaesuellement I'impression d’'une foule
de 6000 hommes.

- Rétroprojection synchronisée

La séquence ou Joh Fredersen a une conversatgmhoglique via le visiophone avec Grot le
chef d’atelier a nécessité I'utilisation de la teicfue dite « projection synchonisée ».

Le dialogue parait simultané entre les deux homehpsurtant il ne I'est pas. L'image de
Grot est une image projetée par transparence,dewantérieurement.

Il était indispensable que le moteur du projecf@ojetant la partie déja filmée du dialogue
(Grot) et le moteur de la caméra enregistrantregpdirie (Fredersen) soient synchrones, sinon
I'image de Grot aurait été inexistante a la prige C'est un arbre rotatif a alimentation
électrique qui a rendu cette synchronisation ptessib

Fritz Lang et la Cinémathéque francaise

La Cinématheque francaise conserve un des enseleblplis riches au monde d’ceuvres et
de documents se rapportant & Fritz 'anglle a pu réunir ce fonds exceptionnel (films,
archives, photographies, dessins, objets, ouvretgesriodiques) pour trois raisons.

— L'intérét précoce porté a I'ceuvre du cinéaste

Des sa création en 1936, la Cinémathéque collégmpette les films allemands muets,
parmi lesquels certains de Fritz Lang comras Trois Lumiere§l921),Les Espion$1928),
La Femme sur la Lun@929)... En 1937, dans la revG#NEMAtographe Georges Franju
(un des cofondateurs de la Cinémathéque) consaertbngue étude au style de Fritz Lang.
Le cinéaste allemand, réfugié aux Etats-Unis, duésse en retour ses remerciements. Le
contact est établi.

— Une politigue d’acquisition trés active

A partir de 1945, la collecte des documents relatifx films de Fritz Lang s’accélére grace a
Lotte Eisnet®. Conservatrice en chef, elle se procure des measuaé décors et de costumes
auprés des décorateurs allemands. Jusqu’aux ab@é@selle obtient ou achete a des prix

!5 Bernard Eisenschitz, Paolo Bertetto (sous la tiorde),Fritz Lang : la mise en scénBaris, La
Cinématheque francgaise, Torino, Lindau, 1993.

18| aurent Mannoni, « Lotte Eisner, historienne désidns allemands », dans le catalogue de I'expoditio
Cinéma expressionniste allemansplendeurs d’'une collectiofParis, Editions de La Martiniére / La
Cinématheque francgaise, 2006.
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modiques des dessins réalisés gauFemme sur la Lun@® dessins)M le Maudit(26),
Metropolis(7), Les Nibelungeif18),Le Testament du docteur Maby88). Par ailleurs, des
dons et des achats de photos, affiches, et ouviégasent s’y ajouter.

— Une relation privilégiée

L& encore, Lotte Eisner joue un role essetiti€l’origine juive allemande, elle s’est réfugiée
en France en 1933 et a rejoint la Cinémathéequé®8n. Historienne de I'art et critique de
cinéma, elle connait Fritz Lang pour avoir assastértains de ses tournages, comme
MetropolisetLe Testament du docteur MabuBEm 1945, elle reprend contact avec le cinéaste
exilé aux Etats-Unis. Une correspondance s'instglietémoigne d’'une amitié grandissante.
Fritz Lang apporte d’ailleurs son aide a Lotte Ersthans I'écriture du livre qu’elle consacre a
son travait®,

En 1955, Lang fait un premier don de documentdifela ses films américains. En 1959, la
Cinémathéque rend hommage au réalisateur a Pauss, grésence.

Touché par I'accueil qu’il a recu, Fritz Lang, reiour, envoie de nouvelles archives sur ses
films américains et des albums de photo&iiem, M le Maudit La Femme sur la Lune
Metropolis Les EspionsLorsque, en 1968, Henri Langlois (fondateur egateur de la
Cinémathéque) est provisoirement évinceé de soremastAndré Malraux, alors ministre des
Affaires culturelles, Lang est 'un des premieils &outenir publiguement.

7 aurent Mannoni, Histoire da Cinémathéque francais&allimard, 2006.
'8 | otte EisnerFritz Lang Paris, Cahiers du cinéma / Editions de I'Etoinémathéque francaise, 1984.
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