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La rencontre de deux des plus grands créateurs du 20e siècle, une exposition spectaculaire 
où les films de Federico Fellini côtoient рл ǆǳǾǊŜǎ ǊŀǊŜǎ ŘŜ tŀōƭƻ tƛŎŀǎǎƻ. 
 
Ce dialogue avec Picasso fut rêvé et dessiné par Fellini tout au long de sa vie. Comme une 
présence bienveillante et exemplaire ǉǳƛ ŀ ƴƻǳǊǊƛ ƭΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜ Řǳ ŎƛƴŞŀǎǘŜ Ł ŘŜǎ ƳƻƳŜƴǘǎ 
clés de sa carrière et pendant des périodes de crise artistique. 
 
/ΩŜǎǘ ŎŜǘ ŞŎƘŀƴƎŜ ƻƴƛǊƛǉǳŜ ǉǳŜ ǊŜǘǊŀŎŜ ǳƴŜ ǎŎŞƴƻƎǊŀǇƘƛŜ fastueuse, dessinant un imaginaire 
commun aux deux artistes, fait de cirque et de danse, de femmes et de mythes. 
 
Rétrospective intégrale des films de Fellini, visites guidées, conférences, catalogue et 
ǊŜƴŎƻƴǘǊŜǎ ŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜƴǘ ƭΩŞǾŞƴŜƳŜƴǘΦ 
 
 
 

                  
La Strada, Federico Fellini, 1954, Collection La Cinémathèque française © Beta Film GmbH                            Femme au chapeau rouge, Pablo Picasso,       
                                                                                                                                                                                                                    1965, Fundación Almine y Bernard Ruiz-Picasso para el Arte, Madrid  
        © FABA Photo : Hugard & Vanoverschelde Photography © Succession Picasso 2019 
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Une exposition produite par La Cinémathèque française, en collaboration 
avec la Fundación Almine y Bernard Ruiz-Picasso para el Arte, et conçue en 

partenariat avec le Museo Picasso Málaga 
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1- EXPOSITION 
 
 
QUAND FELLINI RÊVAIT DE PICASSO 
Federico Fellini, cinéaste du mythique La Dolce Vita ƻǳ ŘŜ ƭΩƻƴƛǊƛque 8 ½, vouait une profonde 
ŀŘƳƛǊŀǘƛƻƴ Ł tŀōƭƻ tƛŎŀǎǎƻΦ IŀƴǘŞ ǇŀǊ ƭŀ ŦƛƎǳǊŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ ŜǎǇŀƎƴƻƭΣ ƛƭ ŎƻƴǎƛƎƴŀ ǇŀǊ ƭŜ ŘŜǎǎƛƴ ƭŜǎ 
ŘƛǾŜǊǎŜǎ ǊŜƴŎƻƴǘǊŜǎ ǉǳΩƛƭ Ǉǳǘ ŦŀƛǊŜ Ŝƴ ǊşǾŜ ŀǾŜŎ ƭŜ ǇŜƛƴǘǊŜΦ [ΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ǎΩŀǇǇǳƛŜ ǎǳǊ ŎŜ ŘƛŀƭƻƎǳŜ 
imaginaire pour proposer un ǇŀǊŎƻǳǊǎ Ł ǘǊŀǾŜǊǎ ƭŜǎ ǎǳƧŜǘǎ ǉǳΩƛƭǎ ŎƘŞǊƛǎǎŀƛŜƴǘ ǘŀƴǘ ƭΩǳƴ Ŝǘ ƭΩŀǳǘǊŜ Υ ƭŜǎ 
ƳȅǘƘŜǎΣ ƭŀ ŦƛƎǳǊŜ ŦŞƳƛƴƛƴŜΣ ƭŀ ŘŀƴǎŜ ƻǳ ƭΩǳƴƛǾŜǊǎ ŦƻǊŀƛƴΦ 
 
 
 
 

UN CASTING DE RÊVE 
hƴ ŎƻƴǾƻǉǳŜ ǎǇƻƴǘŀƴŞƳŜƴǘ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ǇƻǳǊ ŘŞŎǊƛǊŜ ƭŜ ŎƛƴŞƳŀ ŘŜ CŜƭƭƛƴƛ Řƻƴǘ ƭŀ ŎǊƛǘƛǉǳŜ ƴΩŀ 
pas manqué de relever la qualité picturale : tour à tour baroques ou bruegheliennes, les grandes 
toiles que le Maestro brosse de la société italienne des années 1950 aux années 1980 mettent en 
scène des personnages exubérants dans un décor de plus en plus apocalyptique comme seul Jérôme 
Bosch sut en inventer. Ces références artistiques, assumées et même revendiquées par Fellini, ne 
ŘƻƛǾŜƴǘ ǇƻǳǊ ŀǳǘŀƴǘ ƻŎŎǳƭǘŜǊ ǳƴŜ ŀǳǘǊŜ ǎƻǳǊŎŜ ƳŀƧŜǳǊŜ ŘΩƛƴǎǇƛǊŀǘƛƻƴ Řŀƴǎ ƭŜ ǇǊƻŎŜǎǎǳǎ ŎǊŞŀǘƛŦ 
fellinien, celle de Picasso. Le Maître de la peinture moderne accompagne Fellini dès ses premiers 
films : si Les Vitelloni, La Strada et Les Nuits de Cabiria sont en noir et blanc, ils sont néanmoins 
teintés des périodes bleue et rose de Picasso, faisanǘ ŞŎƘƻ Ł ƭΩǳƴƛǾŜǊǎ Řǳ ǇŜƛƴǘǊŜ ƻǴ se côtoient 
ŎƻƳŞŘƛŜƴǎΣ ǎŀƭǘƛƳōŀƴǉǳŜǎΣ ǇǊƻǎǘƛǘǳŞŜǎ Ŝǘ ǇŜǘƛǘǎ ŜǎŎǊƻŎǎΧ ¢ƻǳǘŜ ǳƴŜ ƘǳƳŀƴƛǘŞ ƳŞƭŀƴŎƻƭƛǉǳŜΦ 
 
CŜƭƭƛƴƛ ŘŞƳŀǊǊŜ ǎŀ ŎŀǊǊƛŝǊŜ ŎƻƳƳŜ ŎŀǊƛŎŀǘǳǊƛǎǘŜ ǇƻǳǊ ƭΩƘŜōŘƻƳŀŘŀƛǊŜ aŀǊŎΩ!ǳǊŜƭƛƻ dans lequel il tient 
une rubrique entre 1939 et 1943, tout en écrivant dŜ ǘŜƳǇǎ Ł ŀǳǘǊŜǎ ǇƻǳǊ ƭŜ ŎƛƴŞƳŀ ŀǾŀƴǘ ŘŜ ǎΩȅ 
consacrer entièrement comme assistant-scénariste ς notamment de Rome, ville ouverte (1945) de 
Rossellini. En 1955, soit deux ans après la grande exposition que Rome consacra au peintre espagnol 
à la Galleria NazƛƻƴŀƭŜ ŘΩ!ǊǘŜ aƻŘŜǊƴŀΣ CŜƭƭƛƴƛΣ Řŀƴǎ Il Bidone, attribue le surnom de « Picasso » au 
personnage de Raoul, un peintre raté : par cette forme de transgression vis-à-vis de cette figure 
totémique, le réalisateur semble déjà ŘƛŀƭƻƎǳŜǊ ŀǾŜŎ tƛŎŀǎǎƻ ǉǳΩƛƭ ǊŜŎƻƴƴaîtra des décennies plus 
tard comme le génie et démiurge par excellence.  
9ǘ Ŝƴ ŜŦŦŜǘΣ CŜŘŜǊƛŎƻ ƴΩŀ ŎŜǎǎŞ ŘŜ ǇŜƴǎŜǊΣ ŘŜ rêver de Picasso au cours de sa carrière. 
Rétrospectivement, Fellini en appelle à ƭΩƛƴǾŜƴǘŜǳǊ Řǳ ŎǳōƛǎƳŜ pour expliquer la structure narrative 
éclatée de La Dolce VitaΦ !ǇǊŜǎ ƭΩŀǾŜƴǘǳǊŜ ƘƻǳƭŜǳǎŜ ŘŜ ŎŜ ŦƛƭƳ ǉǳƛ ǊŜœǳǘ Ŝƴ мфсл ƭŀ tŀƭƳŜ ŘΩƻǊ à 
Cannes sur fond de polémiques ŎƭŞǊƛŎŀƭŜǎΣ Ŝǘ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ŎƻƴǎƛŘŞǊŞ ŎƻƳƳŜ ƭΩǳƴ ŘŜǎ chefs-ŘΩǆǳǾǊŜ 
du Maestro, Fellini, qui se sent alors à un tournant de sa carrière, décide de suivre une analyse avec 
ƭŜ 5ǊΦ 9Ǌƴǎǘ .ŜǊƴƘŀǊŘΣ ŘΩƻōŞŘƛŜƴŎŜ ƧǳƴƎƛŜƴƴŜΣ ǉǳƛ ƻŦŦƛŎƛŜ à Rome. Cette rencontre va changer sa vie et 
sa carrière. Le psychanalyste incite Fellini à entreprendre un minutieux travail de transcription de ses 
rêves par le dessin τ travail ǉǳΩƛƭ ŦŜǊŀ ǎŀƴǎ ŘƛǎŎƻƴǘƛƴǳŜǊ ƧǳǎǉǳΩŜƴ мффлΦ /Ŝǎ ŘŜǎǎƛƴǎ ǎŜǊƻƴǘ ŜƴǎǳƛǘŜ 
regroupés en intégralité, après sa mort, dans un ouvrage intitulé Le Livre de mes rêves. Grâce au Dr 
Bernhard, Fellini découvre donc les travaux de Carl Gustav Jung, psychiatre et fondateur de la 
psychologie analytique : il se familiarise avec les théories sur ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ ŘŜǎ rêves Ŝǘ ǎǳǊ ƭΩƛŘŞŜ 
ŘΩƛƴŎƻƴǎŎƛŜƴǘ ŎƻƭƭŜŎǘƛŦΣ Ŝǘ ŀǇǇǊƻŎƘŜ également Picasso à travers un essai que Jung rédigea à 
ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ ŘŜ ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛon rétrospective du peintre au Kunsthaus de Zürich en 1932. Des lors, le 
ŎƛƴŞŀǎǘŜ Ǿŀ ǘǊƻǳǾŜǊ Řŀƴǎ ƭŀ ƴƻǘƛƻƴ ŘΩŀǊŎƘŞǘȅǇŜ ǳƴ ƻǳǘƛƭ Ǉŀǎǎƛƻƴƴŀƴǘ ǇƻǳǊ affronter ses fantasmes, et 
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en Picasso un talisman secret dont il ne saurait se séparer. Cette pratique du dessin de rêves, qui 
durera près de trente ans, permet de faire coïncider la vie nocturne et ƭΩŀŎǘƛǾƛǘŞ ŎǊŞŀǘǊƛŎŜ Řǳ aŀŜǎǘǊƻΦ 
Ainsi, apprend-on que Fellini, qui rencontra le peintre espagnol probablement une seule fois dans la 
réalité, lors du festival de Cannes de 1961, convie ce dernier à trois reprises dans ses rêves. 
Dans le rêve du 22 janvier 1962, Federico Ŝǘ DƛǳƭƛŜǘǘŀ ǎƻƴǘ ǊŞǳƴƛǎΣ ŀǾŜŎ ŘΩŀǳǘǊŜǎ convives réduits à 
des silhouettes, à ƭŀ ǘŀōƭŜ ŘŜ tƛŎŀǎǎƻ Υ ƭΩƛƴǘŞǊƛŜǳǊ Řǳ ǇŜƛƴǘǊŜΣ chaleureux, est composé de toiles et de 
ŎŞǊŀƳƛǉǳŜǎ ŎŀǊŀŎǘŞǊƛǎǘƛǉǳŜǎ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ des années 1950/1960 ; Picasso, quant à lui, est 
immédiatement reconnaissable ǇŀǊ ƭŜ ǇƻǊǘǊŀƛǘ ǉǳΩŜƴ ōǊƻǎǎŜ CŜƭƭƛƴƛ όǳƴ ǾƛǎŀƎŜ ǉǳƛ ǘƛŜƴǘ Řǳ ƳŀǎǉǳŜ 
primitif et une ǘŜƴǳŜ ŜǎǘƛǾŀƭŜύΦ !ǳǘƻǳǊ ŘΩǳƴŜ ōƻǳǘŜƛƭƭŜ Ře Chianti, les échanges sont amicaux, 
ŦǊŀǘŜǊƴŜƭǎΧ 5ŀƴǎ ƭŜǎ ŘŜǳȄ ŀǳǘǊŜǎ rêves, datés du 18 janvier 1967 et de juillet 1980, Fellini et Picasso 
sont vraisemblablement en-tête-à-tête Υ ƭŜ ǇǊŜƳƛŜǊ ǎΩŞŎƭƛǇǎŀƴǘ totalement du récit comme du dessin 
pour laisser place aux conseils prodigués ǇŀǊ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ ŘŞƳƛǳǊƎŜ ǉǳΩŞŎƻǳǘŜ ǊŜƭƛƎƛŜǳǎŜƳŜƴǘ CŜŘŜǊƛŎƻΦ 
Et en effet, ces trois rêves mis en dessin correspondent à trois moments de profonde crise artistique 
chez Fellini. Le premier coïƴŎƛŘŜ ŀǾŜŎ ƭΩŀŎŎƻǳŎƘŜƳŜƴǘ difficile de 8 ½ (1962) ; au second font écho 
ƭΩƛƳǇƻǎǎƛōƭŜ ƴŀƛǎǎŀƴŎŜ Řǳ Voyage de G. Mastorna que devra abandonner le réalisateur et la lente 
maturation du Satyricon όмфсфύΣ ŀŘŀǇǘŀǘƛƻƴ ƻǊƛƎƛƴŀƭŜ Ŝǘ ōǊƛƭƭŀƴǘŜ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ de Pétrone ; enfin, le 
dernier rêve survient au momeƴǘ ŘŜ ƭΩŞƭŀōƻǊŀǘƛƻƴ ŘŜ La Cité des femmes (1980), sorte de voyage 
initiatique dans les mystères du féminin. 
Deux autres rêves au moins, sans dessins associés cependant, font apparaître tƛŎŀǎǎƻ Υ ƭΩǳƴΣ ƭƛŞ à la 
période de 8 ½ et rapporté par le metteur en scène dans plusieurs interviews, nous révèle un Picasso 
ŘƻǳŞ ŘΩǳƴŜ ŦƻǊŎŜ ǇƘȅǎƛǉǳŜ ŜȄŎŜǇǘƛƻƴƴŜƭƭŜ qui invite Fellini à le suivre dans une nage vigoureuse et à 
ƳŀƛƴǘŜƴƛǊ ǳƴ ŎŀǇ Ŏƻƴƴǳ ǎŜǳƭŜƳŜƴǘ ŘŜ ŎŜǎ ŘŜǳȄ ŀǊǘƛǎǘŜǎ Τ ƭΩŀǳǘǊŜΣ ǉǳƛ ǎǳǊƎƛǘ ŘǳǊŀƴǘ ƭΩŞƭŀōƻǊŀǘƛƻƴ Řǳ 
Satyricon Ŝǘ ǉǳƛ Ŝǎǘ ǎƛƳǇƭŜƳŜƴǘ ǊŜǘǊŀƴǎŎǊƛǘ ǇŀǊ ƭΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ŀ ƭƛŜǳ Ŝƴ ŀƻǶǘ мфсу Υ ƛƭ ŀǇǇǊŜƴŘ Ł CŜƭƭƛƴƛ ǉǳŜ 
Picasso est mort ς ŎŜ ǉǳƛ Ŝǎǘ ŦŀǳȄ Ŝƴ ǊŞŀƭƛǘŞΣ Ƴŀƛǎ ŎŜ ǉǳƛ ƳƻƴǘǊŜ ōƛŜƴ ƭΩƛƳǇƻǊǘŀƴŎŜ Řǳ aŀƞǘǊŜ 
ŜǎǇŀƎƴƻƭ Řŀƴǎ ƭΩƛƴŎƻƴǎŎƛŜƴǘ ŘŜ CŜƭƭƛƴƛΦ  
 

 
Federico Fellini. Rêve du 22 janvier 1962. Le Livre de mes rêves, volume I 

Comune di Rimini Cineteca ςArchivio Federico Fellini © Comune di Rimini Cineteca - Archivio Federico Fellini 
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LE SCÉNARIO 
[ΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ζ Quand Fellini rêvait de Picasso » souhaite faire découvrƛǊ ŀǳ ǇǳōƭƛŎ ƭΩŀŘƳƛǊŀǘƛƻƴ 
profonde que Fellini vouait au Maître de la peinture en mettant en lumière les nombreuses affinités 
ǉǳƛ ŜȄƛǎǘŜƴǘ ŜƴǘǊŜ ŎŜǎ ŘŜǳȄ ŎǊŞŀǘŜǳǊǎΦ /ŜǘǘŜ ǊŜƴŎƻƴǘǊŜ ŀǊǘƛǎǘƛǉǳŜ ƴŜ ǎŜ ǾŜǳǘ Ǉŀǎ ŎƻƳǇŀǊŀǘƛǾŜΦ Lƭ ǎΩŀƎƛǘ 
ŘΩǳƴ ŘƛŀƭƻƎǳŜ ƛƴǘŞǊƛƻǊƛǎŞ ǉǳƛ ŀ ŦŞŎƻƴŘŞ ƭΩǆǳǾǊŜ ŎƛƴŞƳŀǘƻƎǊŀǇƘƛǉǳŜ ŘŜ CŜƭƭƛƴƛΣ ǇŀǊ-delà les médiums, 
la distance géographique et le temps, à travers des sujets que le réalisateur partage avec Picasso : la 
femme, la sexualité, le cirque, Ƴŀƛǎ ŀǳǎǎƛ ƭΩ!ƴǘƛǉǳƛǘŞΣ ƭŀ danse et la corridaΧ tŞƴŞǘǊŜǊ ƭŜǎ ƭƛŜǳȄ ŘŜ ƭŜǳǊ 
imaginaire permet de mieux comprendre ƭŜǎ ǇǊƻŎŜǎǎǳǎ ŎǊŞŀǘƛŦǎ ŎƻƳƳǳƴǎ ŀǳȄ ŘŜǳȄ ŀǊǘƛǎǘŜǎ ƧǳǎǉǳΩà 
les envisager sous un jour nouveau. Maître incontesté de la peinture moderne et Maestro du 7e art, 
Picasso et Fellini ont su élaborer leur propre mythe avec un art soutenu de la mise en scène et la 
complicité de grands photographes (Edward Quinn, André ±ƛƭƭŜǊǎΣ ¢ŀȊƛƻ {ŜŎŎƘƛŀǊƻƭƛΣ DƧƻƴ aƛƭƛΧύΦ 
[ΩŜǎǇǊƛǘ Řǳ ǎǇŜŎǘŀŎƭŜΣ ǉǳƛ ǊŞǳƴƛǘ ŎŜǎ ŘŜǳȄ ƎŞƴƛŜǎΣ Ŝǎǘ ƛƴǎǳŦŦƭŞ ŀǳ ǇŀǊŎƻǳǊǎ ŘŜ ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴΣ sans oublier, 
bien sûrΣ ƭΩƘǳƳƻǳǊ Ŝǘ ƭΩŀǳǘƻŘŞǊƛǎƛƻƴ ǇǊƻǇǊŜǎ ŀǳȄ ŘŜǳȄ ŀǊǘƛǎǘŜǎΦ !ƛƴǎƛ ƭŜ ǘƻƴ ƎŞƴŞǊŀƭ Ŝǎǘ ŎŜƭǳƛ ŘΩǳƴŜ 
certaine joie de vivre, teintée de-ci de-là de mélancolie. Au ŎǆǳǊ de cette fête, la femme est bien 
évidemment muse, inspiratrice, tentatrice, ŦŀǎŎƛƴŀƴǘŜ ƻǳ ƳƻƴǎǘǊǳŜǳǎŜΦ 9ƭƭŜ Ŝǎǘ ƭΩŜƴǘƛǘŞ ŀǳǘƻǳǊ ŘŜ 
laquelle gravite la planète Fellini, mais aussi le soleil picassien. 

 

AFFINITÉS ÉLECTIVES 
Fellini a suivi une veine interrogée et investiguée par Picasso ς ŎŜƭƭŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ŎƻƳƳŜ autobiographie 
ou comme exutoire des désirs primitifs du sexe ς, mais il a aussi retrouvé les mêmes motifs et le 
même ƭŀƴƎŀƎŜ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜΦ [ΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ǘŞƳƻƛƎƴŜ de cette dimension à la fois artistique et 
intellectuelle, en accordant au mieux la création de ces deux personnalités. 9ƭƭŜ ǎΩŀǇǇǳƛŜ ǎǳǊ ŘŜ 
nombreux extraits filmiques, Ǉƭǳǎ ŘΩǳƴŜ Ŧƻƛǎ ōŜǊŎŞǎ ǇŀǊ ƭŀ ƳǳǎƛǉǳŜ ŘŜ bƛƴƻ wƻǘŀ όǉǳƛ ǘǊŀǾŀƛƭƭŀ ŀǾŜŎ ƭŜ 
Maestro du Cheik blanc Ŝƴ мфрн ƧǳǎǉǳΩà wŞǇŞǘƛǘƛƻƴ ŘΩƻǊŎƘŜǎǘǊŜ en 1978), mais aussi de dessins de 
Fellini lui-même (croquis de tournage, caricatures, indications pour les décorateurs), accompagnés 
ŘΩŀŦŦƛŎƘŜǎ Ŝǘ ŘŜ ŎƻǎǘǳƳŜǎ ǉǳƛ ŎƾǘƻƛŜƴǘ Ŝǘ ǊŜƳŜǘǘŜƴǘ Ŝƴ ǇŜǊǎǇŜŎǘƛǾŜ ƭΩǳƴƛǾŜǊǎ ǇƻƭȅƳƻǊǇƘŜ ŘŜ tƛŎŀǎǎƻ 
(composé de peintures, dessins à ƭΩŜƴŎǊŜ ou au fusain, gravures, sculptures de bronze, céramiǉǳŜǎΧύΦ 
[ΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ƳŜǘǘǊŀ particulièrement en lumière ƭΩintérêt que Picasso accordait au 7e art. Le Maître a 
non seulement été le sujet de nombreux documentaires - le plus connu étant Le Mystère Picasso 
ŘΩIŜƴǊƛ-Georges Clouzot ς, mais il fut aussi le metteur en scène ŘΩǳƴ ǳƴƛǉǳŜ ŦƛƭƳ όƳŀǳŘƛǘύΣ La Mort 
de Charlotte Corday, coréalisé avec Frédéric Rossif en 1950 à ƭΩŀǘŜƭƛŜǊ ŘŜ ±ŀƭƭŀǳǊƛǎ Υ ƭŜ ŦƛƭƳΣ 
ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ǇŜǊŘǳΣ ƴΩŀ ƧŀƳŀƛǎ ŞǘŞ ƳƻƴǘǊŞ ŀǳ ǇǳōƭƛŎΣ ƛƭ ƴΩŜƴ ǎǳōǎƛǎǘŜ ǉǳŜ ŘŜǎ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛŜǎ ŘŜ 
tournage, dont certaines inédites, ainsi que des pièces ŘΩŀǊŎƘƛǾŜǎΦ 
 

 
Georges Sadoul. tŀōƭƻ tƛŎŀǎǎƻ ǎǳǊ ƭŜ ǘƻǳǊƴŀƎŜ ŘŜ ǎƻƴ ŦƛƭƳ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ǇŜǊŘǳΣ [ŀ aƻǊǘ ŘŜ /ƘŀǊƭƻǘǘŜ /ƻǊŘŀȅ, 1950.  

Tirage au gélatino-ōǊƻƳǳǊŜ ŘΩŀǊƎŜƴǘΦ Collection La Cinémathèque française © Georges Sadoul 



8 

 

/ŜǘǘŜ ŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ƻŦŦǊŜ ƭΩƻǇǇƻǊǘǳƴƛǘŞ ŘΩŜȄǇƭƻǊŜǊ ƭΩŜȄŎŜǇǘƛƻƴƴŜƭ ŦƻƴŘǎ ŘŜ [ŀ Cinémathèque française, 
ǘŀƴǘ ǇƻǳǊ ǎŀ ǊƛŎƘŜ ŎƻƭƭŜŎǘƛƻƴ ŘŜ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛŜǎΣ ŘΩŀŦŦƛŎƘŜǎ Ŝǘ ŘΩŀǊŎƘƛǾŜǎΣ ǉǳŜ ǇƻǳǊ ƭŜǎ ŎƻǎǘǳƳŜǎ Ŝǘ 
ŀŎŎŜǎǎƻƛǊŜǎ ǉǳΩŜƭƭŜ possède, créés par Piero Gherardi (Les Nuits de Cabiria ; 8 ½) et Danilo Donati 
(Satyricon) τ collection qui sera complétée par un prêt de La Farani. Cette exposition fera également 
découvrir les dessins de Fellini appartenant à ƭΩ!ǊŎƘƛǾƛƻ ŘŜƭ ŎƻƳǳƴŜ Řƛ Rimini, ville de naissance du 
réalisateur. 
9ƴŦƛƴΣ ŜƭƭŜ ƴΩŀǳǊŀƛǘ Ǉǳ ǾƻƛǊ ƭŜ ƧƻǳǊ ǎŀƴǎ ƭΩŀƛƳŀōƭŜ ŎƻƭƭŀōƻǊŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭŀ CǳƴŘŀŎƛƽƴ !ƭƳƛƴŜ y Bernard Ruiz 
Picasso para el Arte (FABA) et du Musée national Picasso-Paris, ainsi que la générosité de certains 
préteurs felliniens, parmi lesquels les anciens assistants du Maestro, Dominique Delouche et Gérald 
Morin. 
 
Une rétrospective sera proposée à tous ceux qui souhaitent approfondir ou découvrir ƭΩǆǳǾǊŜ 
fresque de Fellini composée de films aussi variés que La Strada ou Ginger et Fred, Et Vogue le navire 
ou Satyricon, wŞǇŞǘƛǘƛƻƴ ŘΩƻǊŎƘŜǎǘǊŜ ou Casanova, puisant dans une certaine réalité historique qui, 
peu à ǇŜǳΣ ōŀǎŎǳƭŜ Řŀƴǎ ƭΩƻƴƛǊƛǎƳŜ Ŝǘ la recréation complète en studio : une immense comédie 
humaine peuplée de personnages attachants et clownesques, aux qualités physiques bien souvent 
ŜȄŀƎŞǊŞŜǎΤ ǳƴŜ ŎƻƳŞŘƛŜ ǇƭŜƛƴŜ ŘŜ ŎƘŀǊƳŜǎ Ŝǘ ŘΩƛƴǾŜƴǘƛƻƴǎΣ ŘΩƘǳƳƻǳǊ Ŝǘ ŘŜ ƳŞƭŀƴŎƻƭƛŜΦ 
 
AUDREY NORCIA 
/ƻƳƳƛǎǎŀƛǊŜ ŘŜ ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ Ŝǘ ƘƛǎǘƻǊƛŜƴƴŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘ  
 

 
La Dolce Vita, 1960 - Collection Fondation Jérôme Seydoux-Pathé  

© 1960 ς PATHÉ FILMS ς wL!a! CL[aκƛŘŜƴǘƛǘŞ ŘŜ ƭΩŀǳǘŜǳǊ ǊŞǎŜǊǾŞŜ 
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!¦ CL[ 59 [Ω9·th{L¢Lhb 
Textes des salles 

 

INTRODUCTION 
« Quand Fellini rêvait de Picasso »  
Federico Fellini (1920-мффоύ ŀ ƳŀǊǉǳŞ ƭΩŃƎŜ ŘΩƻǊ Řǳ ŎƛƴŞƳŀ ƛǘŀƭƛŜƴ ǇŀǊ ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ǇǊƻǘŞƛŦƻǊƳŜ 

caractérisée ǇŀǊ ǳƴŜ ǎǳǊŜƴŎƘŝǊŜ ŘΩŀǊǘƛŦƛŎŜǎ ǾƛǎǳŜƭǎΣ ǉǳΩƛƭ ǎΩŀƎƛǎǎŜ ŘŜ ƭΩƻƴƛǊƛǉǳŜ 8 ½ en 1963, de 

ƭΩŀǳǘƻōƛƻƎǊŀǇƘƛǉǳŜ Amarcord en 1973, ou du mélancolique 9ǘ ǾƻƎǳŜ ƭŜ ƴŀǾƛǊŜΧ en 1983. Le public 

ƛƎƴƻǊŜ Ŝƴ ǊŜǾŀƴŎƘŜ ǉǳΩƛƭ vouait une profonde et durable admiration à Pablo Picasso (1881-1973). Et 

ǉǳΩƛƭ ǊşǾŀ Řǳ ǇŜƛƴǘǊŜ ŜǎǇŀƎƴƻƭ Ł Ŏƛƴǉ ƴƻǘŀōƭŜǎ ǊŜǇǊƛǎŜǎΦ  

Tout commence juste après le scandale de La Dolce Vita όtŀƭƳŜ ŘΩƻǊ Ł /ŀƴƴŜǎ Ŝƴ мфслύ : le Maestro, 

qui traverse une crise existentielle, décide de suivre une psychanalyse, à Rome, avec le Dr. Bernhard, 

disciple de Carl Gustav Jung. Grâce à lui, le cinéaste trouve dans ce travail introspectif un outil 

passionnant pour affronter ses fantasmes. Le praticien incite Fellini à entreprendre un minutieux 

travail de transcription de sa vie onirique en dessins. Dessins qui seront regroupés en intégralité, 

après sa mort, dans Le Livre de mes rêves. 

Surgissant à des moments tourmentés de la vie du cinéaste, le Picasso rêvé se montre chaleureux et 

paternel, encourageant Fellini dans son art. Pour ce dernier, le Maître de toutes les révolutions 

artistiques est une « force irradiante, un stimulus, un compagnon de voyage ». La rencontre proposée 

ǇŀǊ ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ŜƴǘǊŜ ŎŜǎ ŘŜǳȄ ƎŞƴƛŜǎ Řǳ XXe siècle ne doit pas être entendue comme une 

comparaison mais comme un dialogue au-delà du temps et des médiums artistiques, à travers les 

ǎǳƧŜǘǎ ǉǳΩƛƭǎ ŎƘŞǊƛǎǎŀƛŜƴǘ ǘŀƴǘ ƭΩǳƴ Ŝǘ ƭΩŀǳǘǊŜ Υ ƭΩ!ƴǘƛǉǳƛǘŞΣ ƭŜǎ ŦŜƳƳŜǎΣ ƭŀ ǎŜȄǳŀƭƛǘŞΣ ƭŀ ŎƻǊǊƛŘŀ Ŝǘ ƭŜ 

cirque.  

Pour Fellini, au moment de réaliser ses films, Picasso est le talisman secret dont il ne saurait se 

séparer : le démiurge par excellence, auquel rien ne résiste, ni la matière, ni les personnages de chair 

Ŝǘ ŘŜ ǎŀƴƎ ǉǳΩƛƭ ƳŞǘŀƳƻǊǇƘƻǎŜ Ŝǘ ǇǊƻƧŜǘǘŜ ǎǳǊ ƭŀ ǘƻƛƭŜΦ !ƛƴǎƛΣ ƭŀ ǇǊŀǘƛǉǳŜ Řǳ ǎƻƭŀƛǊŜ tƛŎŀǎǎƻ 

accompagnera le cheminement artistique de Fellini durant toute sa carrière. 

 

 
 

Federico Fellini sur le tournage de La Dolce Vita, 1960 
Collection Fondation Jérôme Seydoux-Pathé 

© 1960 ς PATHÉ FILMS ς wL!a! CL[aκƛŘŜƴǘƛǘŞ ŘŜ ƭΩŀǳǘŜǳǊ ǊŞǎŜǊǾŞŜ 
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SECTION 1 
VOYAGES ANTIQUES  
FeŘŜǊƛŎƻ CŜƭƭƛƴƛ ŜƴǘǊŜ Ŝƴ ŎƛƴŞƳŀ Řŀƴǎ ƭΩLǘŀƭƛŜ ŘŞǘǊǳƛǘŜ ŘŜ ƭΩŀǇǊŝǎ-guerre, comme co-scénariste de 

Rome, ville ouverte (1945) avec Roberto Rossellini, le père du néoréalisme. Mais, peu à peu, Fellini 

ǎΩŞƭƻƛƎƴŜ Řǳ ǊŞŜƭ ǇƻǳǊ ŘŜǾŜƴƛǊ ŜȄǇƭƻǊŀǘŜǳǊ ŘŜǎ ƳƻƴŘŜǎ ƛƴǘŞǊƛŜǳǊǎΣ ƴΩƘŞǎƛǘŀƴǘ Ǉŀǎ Ł ŀƭƭŜǊ Řǳ ŎƾǘŞ Řǳ 

ōŀǊƻǉǳŜΣ Řǳ ǊşǾŜ Ŝǘ ŘŜ ƭΩƘŀƭƭǳŎƛƴŀǘƛƻƴΦ   

En 1968, Fellini réalise Satyricon, libre adaptation du texte antique de Pétrone (Ier s. ap. J.-C.). Il y 

ŎƻƴǎǘǊǳƛǘ ǎŀ Ǿƛǎƛƻƴ ŘŜ ƭΩ!ƴǘƛǉǳƛǘŞΣ ζ sa transparence énigmatique, sa clarté indéchiffrable ». Pour ce 

ŦŀƛǊŜΣ CŜƭƭƛƴƛ ǎΩŜƴǘƻǳǊŜ ŘΩƻǳǾǊŀƎŜǎ ŀǊǘƛǎǘƛǉǳŜǎ ŞǊǳŘƛǘǎΣ Ŝƴ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŜǊ ǎǳǊ ƭŜǎ ŦǊŜǎǉǳŜǎ ǇƻƳǇŞƛŜƴƴŜǎΦ 

{ƻƴ ƛƴǘǳƛǘƛƻƴ ƎŞƴƛŀƭŜ Ŝǎǘ ŘΩȅ ǾƻƛǊ ŘŜǎ ŎƻǊǊŜǎǇƻƴŘŀƴŎŜǎ ŀǾŜŎ ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ŘŜ tŀōƭƻ tƛŎŀǎǎƻ Υ ƭΩ!ƴǘƛǉǳƛǘŞ 

romaine est ainǎƛ ǊŜǾƛǎƛǘŞŜ Ł ǘǊŀǾŜǊǎ ƭŜǎ ǇŞǊƛƻŘŜǎ ŎƭŀǎǎƛǉǳŜ Ŝǘ ǎǳǊǊŞŀƭƛǎǘŜ Řǳ ǇŜƛƴǘǊŜ ŜǎǇŀƎƴƻƭΣ ŘΩƻǴ 

ǎǳǊƎƛǎǎŜƴǘ ŘŜǎ ƳƻŘŝƭŜǎ ŀǳǊŞƻƭŞǎ ŘŜ ƳȅǎǘŝǊŜǎ ǉǳŜ ǎƻƴǘ {ŀǊŀƘ aǳǊǇƘȅ όƭΩƛŘȅƭƭŜ ŘŜ ƭΩŞǘŞ мфноύ Ŝǘ aŀǊƛŜ-

¢ƘŞǊŝǎŜ ²ŀƭǘŜǊ όǎƻƴ ŀƳŀƴǘŜ ŜƴǘǊŜ мфнс Ŝǘ мфорύΦ tƻǳǊ CŜƭƭƛƴƛΣ ƭΩƛƴǉǳƛétant et étrange Satyricon est un 

voyage aux confins des mythes, convoquant nymphes et faunes, satyres et ménades, gladiateurs et 

vestales : des figures légendaires que le spectateur retrouvera également dans les vestiges romains 

de La Dolce Vita ou du Casanova. 

tƛŎŀǎǎƻ ŀƛŘŜ CŜƭƭƛƴƛ Ł ŀǇǇǊŞƘŜƴŘŜǊ ƭΩ!ƴǘƛǉǳƛǘŞΦ ¢ŀƴŘƛǎ ǉǳŜ ƭΩ!ƴǘƛǉǳƛǘŞ ƭŜǳǊ ǎŜǊǘ Ł ƛƴǘŜǊǇǊŞǘŜǊ ƭŜ 

ǇǊŞǎŜƴǘΦ [Ŝǎ ŘŜǳȄ ŀǊǘƛǎǘŜǎ ƻƴǘ Ŝƴ ŜŦŦŜǘ Ŝƴ ŎƻƳƳǳƴ ŘΩŀǾƻƛǊ ǊŜŎƻǳǊǎ ŀǳ ǇŀǎǎŞΣ ƴƻƴ ŎƻƳƳŜ ŘŜǎ 

historiens, ni comme des nostalgiques, mais plutôt comme des médiums traduisant les pulsions de 

ƭŜǳǊ ǾƛŜ ǇŜǊǎƻƴƴŜƭƭŜ Ł ƭΩŀƛŘŜ ŘΩǳƴŜ ƛŎƻƴƻƎǊŀǇƘƛŜ ƳƛƭƭŞƴŀƛǊŜΦ  

 

    
Pablo Picasso. Homme nu contemplant sa compagne endormie,                                                                           Satyricon de Federico Fellini, 1969 
Dinard, 1922. Crayon et huile sur bois, 19 x 24 cm                                                                                              Collection La Cinémathèque française 
Fundación Almine y Bernard Ruiz-Picasso para el Arte, Madrid      @1969 Alberto Grimaldi Productions S.A. All Rights Reserved 
© Succession Picasso 2019  

 
 
 

SECTION 2 
LE CONTINENT FEMME 
[ΩǆǳǾǊŜ ŘŜ CŜŘŜǊƛŎƻ CŜƭƭƛƴƛ Ŝǎǘ ǳƴŜ ŎƻƴǎǘŜƭƭŀǘƛƻƴ ŘŜ ŦŜƳƳŜǎΦ !ǳ ŎŜƴǘǊŜ ŘŜ ƭŀǉǳŜƭƭŜ : Giulietta Masina, 

épouse, actrice et muse de ǎŜǇǘ ŘŜ ǎŜǎ ŦƛƭƳǎΣ ǉǳΩŜƭƭŜ ǎŜ ǇǊŞƴƻƳƳŜ /ŀōƛǊƛŀΣ WǳƭƛŜǘǘŜ ƻǳ DƛƴƎŜǊΦ /ƭƻǿƴ 

ǘǊƛǎǘŜ ŀǳ ǊŜƎŀǊŘ ŎŀƴŘƛŘŜΣ ŜƭƭŜ ŀ ǳƴŜ ǇƭŀŎŜ Ł ǇŀǊǘ Řŀƴǎ ŎŜ ŎƻǊǘŝƎŜ ƻǴ ŘƻƳƛƴŜ ƭΩŀǊŎƘŞǘȅǇŜ ŘŜ ƭŀ ŦŜƳƳŜ 
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ŦŜƭƭƛƴƛŜƴƴŜΣ ǇƭŀƴǘǳǊŜǳǎŜ Ŝǘ ŜȄǳōŞǊŀƴǘŜΦ vǳΩŜƭƭŜ ǎƻƛǘ mamma ou prostituée des bas-fonds, vénérable 

ƻǳ ǘŜƴǘŀǘǊƛŎŜΣ ŎŜǘǘŜ ŦŜƳƳŜ ŀǊŎƘŞǘȅǇŀƭŜ ƴΩŀ ŎŜǎǎŞ ŘŜ ǘƻǳǊƳŜƴǘŜǊ Ŝǘ ŘŜ ƴƻǳǊǊƛǊ ƭΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜ ŘŜ CŜƭƭƛƴƛ 

ŘŜǇǳƛǎ ǎƻƴ Ǉƭǳǎ ƧŜǳƴŜ ŃƎŜΦ /ƻƳƳŜ ƭΩŀǘǘŜǎǘŜ ǎƻƴ ƎƻǶǘ ǇƻǳǊ ƭŀ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ Řǳ ŘŞǎƛǊ 

adolescent focalisé sur de colossales poitrines dans 8 ½ (la Saraghina), et dans Amarcord (la 

ōǳǊŀƭƛǎǘŜύΦ /ΩŜǎǘ ŀǾŜŎ ǘŜƴŘǊŜǎǎŜ ǉǳŜ CŜƭƭƛƴƛ ŦƛƭƳŜΣ Ł ƳŀƛƴǘŜǎ ǊŜǇǊƛǎŜǎΣ ƭŜ ōƻǊŘŜƭΦ [ƛŜǳ ƛƴƛǘƛŀǘƛǉǳŜ ŘΩƻǴ ƭŜ 

jeune Pablo Picasso tira des scènes fortement érotiques et auquel il consacra une toile majeure en 

1907 (Les 5ŜƳƻƛǎŜƭƭŜǎ ŘΩ!ǾƛƎƴƻƴ, aussi nommé Le Bordel philosophiqueύΣ ŀƛƴǎƛ ǉǳΩǳƴŜ ǎŞǊƛŜ ŘΩŜŀǳȄ 

fortes, plus tardives, consacrées à La Maison Tellier de Maupassant.  

/ƘŜȊ tƛŎŀǎǎƻ ŎƻƳƳŜ ŎƘŜȊ CŜƭƭƛƴƛΣ ƭΩŜȄŎŝǎ ŘŜ ŎƻǊǇǎ Ŝǘ ŘŜ ǾƛǎŀƎŜǎ ŦŞƳƛƴƛƴǎΣ ǘŀƴǘƾǘ ŀŘƻǊŞǎ ǘŀƴǘƾǘ 

redoutés, est prégnant et indissociable de leur art. {Ωȅ ŎƾǘƻƛŜƴǘ ǎƻǳŦŦǊŀƴŎŜ ŎƻƴƧǳƎŀƭŜΣ ǎǳōƭƛƳŀǘƛƻƴ Ŝǘ 

sexualité omniprésente, que le décorum soit contemporain ou exotique, comme les harems 

fantasmés de Fellini dans Amarcord et de Picasso dans CŜƳƳŜǎ ŘΩ!ƭƎŜǊ et Le Bain turc.  
 
 
 

                       
Federico Fellini. Maquette du costume de Matilda pour son film                Pablo Picasso. Femme debout de dos, Paris, 1908 
Les Nuits de Cabiria, 1957                   Encre noire et crayon sur papier. 
Aquarelle et stylo-bille sur papier, 52,6 x 42,6 cm  47,5 x 32 cm © FABA Photo : Marc Domage  
Collection La Cinémathèque française © ADAGP Fundación Almine y Bernard Ruiz-Picasso para el Arte, 

Madrid © Succession Picasso 2019 

 
SECTION 3 
DANSE ET CORRIDA  
Le mambo des Vitelloni (1953), le chachacha au night-Ŏƭǳō /ŀǊŀŎŀƭƭŀΩǎ Řŀƴǎ La Dolce Vita (1960), le 

swing dans les thermes de 8 ½ (1963), les transes primitives de Satyricon (1969), le numéro de 

claquettes de Ginger et Fred όмфусύ ƧǳǎǉǳΩŁ ƭŀ ƳǳǎƛǉǳŜ ŘŜ aƛŎƪŀŜƭ Wŀckson, dans La Voce della luna 


